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| lienzo de Reinaldo y Armida de Gaspar de Crayer

que tratamos en estas paginas es de especial interés

por variados motivos al margen de su calidad y con-

cervacion (L. 255,3 x 230, cm. [Fig. 7). Esta a la vista
la ritmica gracia de la composicion, la exquisita factura y rico
colorido efecto de su preparacion blanca y las sutiles veladuras,
tipico de la técnica de los maestros del norte. Esto en cuanto @
la naturaleza de la pintura, pero en cuanto a dimension de los
gustcs, viene a engosar el coleccionismo nacional. Es una pintu-
ca de este olvidado pintor de fecunda produccion rescatada por
el coleccionismo responsable mas reciente. La mayoria de las pin-
turas de Gaspar de Crayer de procedencia espafiola estan en linea
2 13 devocion de los fieles y al retrato’. Es innecesario comentar
las razones por todos conocidas de una fimitadion por aversion
de la Iglesia a lo profano y o mitolgico del género de fa pintura
narrativa, por la adhesion incondicional @ la empresa redentora
de aquella Espafia del siglo del Barroco, pero hay excepciones a
esta regla general en los palacios de reyes y nobles donde estos
principios comunes e transgreden con total impunidad. No fal-
tan en el coleccionismo de reyes y nobles pinturas de esta natu-

 Diaz Padrén, M., “Caspar de Crayer, un pintor de retratos de los Austrias’, Archivo Espariol de Arte,

Un interesante
lienzo de

(Gaspar

de Crayer

en el coleccionismo espanol:

Reinaldo y
Armida

Matias Diaz Padron

Fig. 1. Gaspar de Crayer Reinaldo y Armida

raleza. Lo que llega a la Peninsula y documentado es importado
por las razones expuestas.

Pero esto nos desvia de lo que ocupa nuestra atencien ahora. £l

fienzo de Reinaldo y Armida viene 3 llenar un vacio en fa produc-
cion de Gaspar de Crayer en Espafia que s de agradecer al colec-
cionismo sensibilizado con los valores historicos de la pintura en
nuestros dias. No es una obra recuperada de nuestro pasado
nacional, como ocurrié con el Martirio de San Sebastian del
Monasterio de El Escorial de Van Dycke, pero si una interesante
adquisicion.

Hugrfano de todo estudio estd esta pintura de Reinaldo y
Armida. Estaba hasta ahora en el capitulo de las obras perdidas
de Gaspar de Crayer en la monografia de Hans Viegues. En
documentacion del siglo XVill, sabemas que formaba pareja con
otro, también perdido desde antes'y ahora, con la historia de
Tancredo y Clorinda. Los dos estaban juntos en la coleccion de
Baut de Rasmon en Gante hacia 1789-1791. Y hasta 1876+ No ha
llegado a nosotros el “pendant” citado, pero si un dibujo prepa-

1965, A%15), tomo XXM, p. 229; idem “Algunos retratos mas de Gaspar

de Crayer". Archivo Esponiol de Arte., 1966, ni52, teme YN, 291 idem, “Nuevas pinturas de Caspar de Crayeren Esparia: La aparicion de la Yirgen a Fray Simon de Rojas
y Don Juan José de Austria o caballo"Arte Esp., 1063-1966. tomo XXV, tercer fascicuic, p. 154 idem. ‘Gaspar de Crayer an el Monasterio de San Francisco de Burgos’, Archivo
Espariol de Arte, 1968, n%161, tomo XU, pa7; wdem, "Un lienzo inedita det Bautismo de Cristo de Gaspar de Crayer en las Descaizas Reales de Madnd”, Patrimonio Nacional: RS

2004, XU, n° 160, p. 68; idem, ‘Dos nuevos retratos de los Archidugues Alberto e Jegbel Clora Eugenia de Gaspar de Crayer . Bulletin des Musées Royaux des Bequx-Arts de

Belgique.len prensa s00s}; ‘Don Miguel de Satamanca, mecanas de Gaspar de Crayer y la serie de santos y santas fundadores de San Frandisco de Burgos’, Archivo Espuriol de

Arte, len prensal; Idem, La Pintura Flamenca del Sigio X¥li en Esparia, Tesis doctoral inédita,

Universidad Complutense de Madnd, Ms 1976, 12 Vols. I, fol, 421, ° Diaz padron, M.

“an Dyck: £l Martino de San Sebastidn de El Escorial localizedo en la coleccsn Hall & Keight de Nueva Yark® Revista Goya, #° 36-317, enero-abril 2607, Dp. 8g-q4; Carcia
Frias Creca, C.. ‘Bl Martiric ce <an Sebastian de Antoen Van Dycie Una obra de fa antigua coleccién sscurialense recuperada por Patnmonic Nacional”, Reales Sitios, n® B0,

2000, pp. 28- 41 1672, D 2g6, n® Bin.* SPRUYT, 17891701, p. 224 ‘Un grand tapleau re
su de Craeyar >, Bibliograpnie notionale de Belgique878. Y. col. 27-45. B- 39 {id v
Duvergar ; « Filip Spruyt =n zinj inventaris van vunsiwerken in openbaar en prvaat ez
p. 224 ; Sotheby’s Mew York, Enero, 1959, n° 322.° JLEGHE, H.: ‘Drawings by Gasp

présentant }* Histoira de Tancréde et de Closinde, [.J » . E.De Russcher, < De Crayef
lieghe, Caspar de Crayer. Sa Yie et ses 0eUVIES, Bruselas, 1972, 0. 266, Mo. sl B
it te Gant », Gentse Bijdragen tot de Kunstgescheidenis en Oudheickunde, 1961 XX,
ar de Ceayer from the Ghent Album’, Master Drawings, 1688, pp. 123-124, tam. 343. °

Diaz Padrén, ‘fertumno y PoMEna... P 26, En =i sstwdic de este cauadro e Rubens se tratan las dos fienzos de Yan Dyck en la misma estancia. El de Reinzida y Armida &
yan Dyck sa da pof rerdido en el incandio del aicizar, cern lo encontramos Jocumentado en 1734 salvado del incandio y pensamos con equivces catalogacicn iconografics en

147, 1772, 7 704 2n 21 Rgrig Egrprdesmient® feyesi generalizada derurprdida

an 2l incendio. £ posible se haya perdidc en los avatares de la guerra napolednica 0 quizd

igual que Amanls lirts 2st8 axtraviado an fos depdsitos dei patrimanio sin 2xplorar. El de Mirtilo estaba 2n palacic en 1772




Fig. 2. Reinaldo y Armida dibujo

catorio en el reverso del dibujo de Reinaldo y Armida en forma-
to mas alargado [Fig. 2Js. Afortunadamente el original de
Reinaldo y Armida lo tenemos hoy en Espafia, quiza alglin dia
tengamos la fortuna de localizar la pareja con Tancredo y
Clorinda del que conocemos dos dibujos publicados [Fig. 3}-
Otra novedad en fa orbita hispandfila es fa dependencia a la
composicion del lienzo de Crayer en la version de Van Dyck
adquirida por Felipe IV para su despacho. Alli estaba Las
Meninas entre otras pinturas mitologicas dedicadas al amor y a
las Fores®. No conocemos el original de Van Dyck pero si el
boceto y varias réplicas con grabados que delatan la influencia
que ejerce en el lienzo de Caspar de Crayer que estudiamos.
Crayer cambia el lugar del espejo y la mirada de la joven hacia la
izquierda y mayor ostentacion del angelote que porta el espejo,
igual al que estd a la izquierda en la compasicién de Van Dyck.

Escasas son las pinturas mitclogicas y heroicas en la obra de
Gaspar de Crayer en Espana, donde la «demanda de asuntos
devotos propiciados desde Flandes es abrumadora. Sin embargo,
el estilo gallardo y elegante de este pintor se adapta con facili-
dad a esta modalidad profana con reminiscencias  del
Renacimiento. Gaspar de Crayer prueba en esta pintura su genio
en el terreno de la épica profana.

La historia representada en &l lienzo es uno de los mas beflos y
stractivos temas del siglo XVil vinculado con las Cruzadas en el
trasfondo de la Gerusalernme Liberata de Tasso. Un poema épico
transido de sentimiento heroico y amores caballerescos. Es el
episodio mas divulgado de la epopeya el Conto XVI {60-68],
donde Dario y Ubaldo encuentran a Reinaldo y Armida en 13
maleza del bosque. Ella sentada en la hierba y él prendido de

unos ojos que miran el espejo brufiido. La secuencia que repro-
duce Gaspar de Crayer con omision de los dos capitanes y el pala-
cio que describe Tasso. Crayer simplifica el bosque en la luz del
atardecer. Los traviesos amorcilios juegan con fas joyas y un qui-
tasol trepando por las ramas de los arboles y jugando con el
casco v la espada del caballero. Estos amorcillos recuerdan pin-
turas con Satiros y Ninfas det Museo del Prado de Rubens, ¥
sugestiones de Tiziano y Veronés. Crayer conoceria pinturas de
estos maestros italianos en la Corte de Bruselas’.

La protagonista es Armida, sobrina de Hidrot, utilizada para sedu-
cir a Godofredo de Bouillon y a sus generales en su marcha hacia
Jerusalén, “Cautiva, si te es dable, a Godofredo con tus tiernas
miradas v con tus seductores encantos. y haz que hechizado por
i, lamente haber empezado esta guerra y ja detenga” [Canto IV,
32-33). Armida no pudo seducir al general, a pesar de la admira-
cién que la joven suscito en el campamento. Reinaldo se resistio
2 tomar la Ciudad Santa motivando su destierro a la Isla de la
Fortuna. Sin duda, Gaspar de Crayer conodia bien la obra de Tasso,
puesto que supo captar todo su sentimiento &pico, dramatico ¥
liico en la pintura: “Armida estd tendida sobre el césped y
Reinaldo estd en sus brazos. Su velo ya no cubre el alabastro de
su seno, juegan con sus sueltos cabellos los céfiros. Armida lan-
guidece de amor y brilla en sus encendidas mejillas un sudor
voluptuoso que Jo embellece mas. En sus himedas pupilas chis-
pea el fuego del deleite. Asi brilla un rayo de luz en el cristal de
fas aguas. Su cabeza se incling sobre Reinaldo, que estd en Sus
brazos con los ojos clavados en los de ello. Con mirada dvida
devora a su amada y él mismo se consume y destruye. Se incling
alla sobre el héroe y le da besos que queman como la llama de
los ojos y los labios; su alma wuela y entra en el seno de su

S

“ JUEGHE, H.. Caspar de Crayer. sa Yie 2t ses Cewnres, Bruselas. 1g72, 2. 71
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cante. Ef cuerpo relgjado del
héroe tuvo por lejana suges-
tion la escultura del Rio Milo
del Museo del Vaticano des-
cubierto hacia 1523 [Fig <j=.
Cer Luijten ve a influencia
de Anibale Carracci en el lien-
zo0 del mismo tema en &l
museo de Capodimonte de
Napoles [Fig 6] La disposi-
cion de los amantes coincide
en el Llanto de Adonis de
Martin de Vos del Musée du
Chateau de Blois®, y paralela
influencia en el Reinaido y
Armida de Thomas
Willeboirts Bosschaert®.

Fiel a la tradicion literaria
Crayer dirige la mirada de
Armida hacia la izquierda con
el amorcilio que porta el
espejo, mientras que Van
Dyck lo sittia a la derecha.
Crayer dibuja el rostro de
Armida con serena nobleza,
compensando la armonia del
espacio. Van Dyck idealiza
los personajes mientras que
Crayer los dota de mayor
humanidad v ternura. Los
ojos humedos de Armida
atraen la atencion de espec-
tador con mas eficacia. De
hecho, contribuye al prota-
gonismo de la conversion al
cristianismo que canta la
Ultima estrofa del poema.

Para precisar la cronologia
del lienzo sirve de punto de
partida la versién de Van
Dyck. Es razonable la déca-
da de 1650 cuando Crayer
acusa la influencia de cole-
ga con renuncia a los con-
trastes del claroscuro en
provecho de la finura cro-
matica, la unidad tonal y conjuncién ritmica del movimiento y
una sublimacion sutil del sentimiento.

La composicién de Reinaldo y Armilda asume una mayor movili-
dad que el resto de su produccion. Crayer prefiere una estatica
regulada. Esto apunta mayor belleza y movimiento en la pintura
que estudiamos. La atencion esta en el rastro de la joven y gene-
roso escote, la pincelada es fluida con togues vibrantes de uz en
la coraza. La nota emotiva estd lograda con el embeleso de la
mirada y gestos.

Fig. 6. Carracdi Reinaldo y Armida Museo de Capodimonte Napoles.

/

La calidad despeja la posible
intervencion del taller que no
faltd en sus uitimas obras.
El rostro de la joven es fami-
fiar en Iz Virgen y Santos de la
Pinacoteca de Viena, la
Virgen, Sonto Domingo y
otros santos del Museo de
Bellas Artes de Bélgica, la
Virgen y Santo Domingo de la
Catedral de Malinas vy la
Virgen con Nino de la antigua
coleccion del Dr. H. Herzig.
Reinaldo se recuerda en &l
disefio en San Joaquin, Sonta
Ana y la Virgen del Museo de
Bruselas, San Lézaro del
Museo de Rennes y en la
Asuncion de Notre-Dame de
Kruibeke. Los amorcillos se
distribuyen en angulo parale-
o a los protagonistas. Uno en
el angulo superior, como es
frecuente en el pintor. Crayer
utiliza aqui armaduras autén-
ticas de la Antigliedad?.

Los pormenocres suntuarios y
las joyas son deuda a la esté-
tica veneciana. El torso de
Armilda recuerda La toilette
de Verus de Tiziano, de la
Mational Gallery de
Washington, que Crayer debio
conocer a través de dibujos
de Van Dyck¥. Las armas
estan en tierra, salvo el yelmo
y la espada que portan dos
amorcillos en fondo del bos-
que. Las joyas, los colgantes,
collares de perlas y la espada
se estima simbolo félico en fa
iconografia del momento®.

El ambiente oreludia fa sen-
sibilidad rococé en este
clima de Arcadia. El Amor
est4 lejos de aquel provoca-
dor de la violendia y ta guerra. Al comparar el dibujo de Reinaldo
y Armida con el lienzo definitivo se pone &l descubierto el proce-
so creador del pintor en fas correcciones e introducciones finales
3 la vista. Primeramente prolongo la composicion en horizontal,
con mayor amplitud del bosque de fondo, con un arbel robusto
y amorciltos sobre las ramas. En la idea definitiva concentra todo
en los amantes, equilibrando mejor las masas, dominando mejor
fa verticalidad con el angelito de perfil portando

el espejo.

0

S HASKELL. F, & PENINY, M., Taste and the Antiaue, Londres. 1681, p. 272,
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de o que cominmente sa dice, ol concepto ce originalidac 23 un v/alor de axcalend

ibres que sobre ef mismo Arte escibic Lacn Bourista Alberti, Madrid. 2
itafiancs} 2n i British Museum. Department of Prints X Drawings. £
, Van Dyck, Tasso and the Antguite”
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Luijten, ., Antoing van Dyck et |“estompe. Amteres. Cat. Exp. 1999, £ 3%4. 7 Iny.
2nburg Staatsgslerie [Bayerische Staatsgemaldesammlungen, inv. 9795. A pesar
a para un buen pintor [ALBERTY, £ tratado de ‘o Pintura por Lecnardo de Vinci y los wes
.V, 3. ], - Existe dibujo de Yan Dyck seatin Tiziano {falio ngy de su Cuaderno de Eocet‘os
s zorserya en '3 Nacional Callery de Washington [Muchener Jahrbuch der Bildenden
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