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Santa Elena
et Popolo, Roma.
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Slva, consecuente de
ulsados desde Espan

descubriends In verdad de In Crus. Nuestra Sefiora

A influencia que ejercié Murillo en la pintura sevillana
Su tiempo y en la de los dos siglos que lg siguieron,
culté siempre la catalogacién rigurosa de su obra au-
“a, que solo el estudio profundo del maestro, como el
0 recientemente por don Diego Angulo, ha podide
tecer, Pero al lado de las influencias hay que contar
48 coincidencias, también posibles y notables, entre
Ores de distinta geograffa. Y esto es especialmente f4-

encontrar en las tierras de Flandes y de Espana. En
iglo XVIT viven la misma aventura y pulsan ideales
1ogos, dominados por idénticos principios espirituales,

es de extrafio que este denominador comtin conlleve
ondicionada uniformidad
turas de Gaspar de Crayer fueron atribuidas a maes-
> Cspafioles con frecuencia, y no faltaron las compara-
188 con Murillo. En ambos se vefa una misma voluntad

fisica.

andlogos incentivos psicolégi-
I
a

NUEVAS PINTURAS DE PIERRE VAN LINT
INEDITAS Y ATRIBUIDAS A M URILLO

Por MATIAS DIAZ PADRON y AIDA PADRON MERIDA

Algo de esto presentimos en Ia pintura
van Lint, Las maneras comedidas, la con
y la temdtica conjugan bien con la est
compronietido espafiol. Esto explica qu
carmelitas, del Museo Lézaro Galdian

devota de Pierre
tencion espirityal
€tica del barroco
e la Virgen con log
0, estuviera catalo-

: | . De Pierre van
Lint tratamos en estas Piginas en 1978, po hace, pues,

muchos afios, aunque exclusivamente de su obra ep
Espafia °. En lo que va de aquel afio a hoy ha sido posible
identificar nuevas pinturas de sy mano, algunas localiza.
das en la peninsula Y 0iras que estimamos d ial i
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i pintor, a las escasas referen-
escasa atencion Pf‘;’?;agsa :cizﬁizada y a los vinculqs que le
cias en la bibliogralk a devota, Prueba esto el f:onmderab[(?
unieron con la Espasnencontradas aqui, También se hablé
nimero de pmturavios de lotes de pinturas at sur de la
de lias ]istas dflsa:%a sas de comercio de obras de arte de

enfnsula por
pAm!::en:s4I.j .« fue un pintor de éxito en Espafia. Es

Pierre van Lint derada nobleza de su estilo, de grave
posible que la por ta manera y blando modelado, no in-
conformismo, de len pero la calidad es notable,

. . §1asmo, A .
citara a especial :Sl:éucomprOmetldO con encargos indus-
aungue a veces

: o v con pronto prestigio. Un
triales. Fue pintor ?Stﬁrgigne%os enplas viejas fuentes es-
importante temm{;ﬂy de Lazaro Diaz del Valle, haciéndo-
pariolas de Pachec \ie los preceptistas modernos.
le mejor justicia 9 Diaz del Valle conocia la intervencién

Recordemos que Tglesia de Nuestra Sefiora del Popolo
del ﬂamegco en lan dose hasta que lo hiciera Van Puyvel-
en Roma °, qlVldéa El pintor que nos ocupa fue ¢l autor de
de en estos aflos - ¢ mucho tiempo atribuidos a .Gentile.
aquellos r?“f?l‘ieslgo i6n de las reproducciones de
" Esto dificulté

to di C;gﬁ?;lzdaeala Santa Cruz, correctamente
las historias de la, tor que estudiamos, en las gufas oficia-
ya restituidas al I?rmEstimanms de interés al reproducir en
les de la iglesia "purales. En parte para compararles con
esta ocasién estq? maduro de Amberes (figs.1 y 2)'y por
las obras del estil® ras no reproducidas hasta ahora.
otra, por ser pintuf del muro representa a Santa Helena
Uno de Ios,ladosa adera Cruz; el otro, a Heraclius|por-.
descubriendo la verPaSién 8 Enla bovedilla ¥ g.]] los Iune-
tando la Cruz de l?le rofetas angelitos con 1os instrumen-
tos afiade fignras facil ver aqui una mayor amplitud de
tos de Ia Pasion. ES as clara conformidad con el espiritu
las formas y una l(?l'l Roma. Algo de la escucla bolofiesa
;laswo do]mmt?ljrétedc estos murales, sin fundirse aun con
ay en el esti
sugestiones nér_diceﬂ‘c}' David de coleccién madrileiia (fig.
El Triltﬂf_o de Sﬂuj’_,y117 % 170) es pi_ntura firmada en el
3) que Pubh.camosfg LINT. INV. David marcha a caballo
dngulo izquierdo: ectador, entrando por la puerta de la
de espaldas al esp ae Satl acompailado de un cortejo de
ciudad, detrds le 515 g cantan el triunfo. En las columnas
]évener que danzt-ﬂono del rey estd presente el recuerdo
salomomcas' del rBernini; y en la puerta, encuadrada por
del baldaguino de na reproduccion literal del pértico
columnas anilladas, U 1 Amberes, siguiendo de cerca

de la casa l()l_e Rsl:"j“iﬁii modelos del Palacio del Té de
—como s bien

io vemos en el Templo de Da-,
Mantua. El mismo ei’?ngél:de se adivinan analogias que
vid, de Martin ciﬂl unas sugestiones por parte del viejo
pueden explicar a'giento nérdico . E’n el rostro del rey
maestro del mnac{lm presagios sombrios y rencores que
no hay alegrfa. Hay ondiendo a la historia, narrada en el
amargan el éxito, fefg 6-9) «Cuando hicieron su entrada
Libro de Samuel: erto David al filisteo, salian las muje-
después de haber -mgades de Israel, cantando y danzando
res de todas las ciu | con ‘impanos y tridngulos alegr?-
delante del rey Seciilci’1 cantaban las mujeres a coro: Sadl
mente, y alternan 5 David sus diez mil. Sadl se irrit6
matri\1 a sustm;l, di:es; grado... desde entonces miraba Sanql
mucho y esto le :
a David con malozfggt{;i:cstﬁ sentido acorde con el espi-
El talante de la C.ide los maestros bolofieses que conoce
ritu de los Triunfos 51 modelado blando, el colorido de
el pintor en Romd. \° 0 delos son tipicos y muy repeti-
fionalfad umf.ct:;éizﬁé’i juega un papel preferencial en los,
os. La arqui
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fondos, estudiada en grabados y del prop
teniendo en concordancia ¢on la vertical
guras, y manteniendo la compostura a pe
del momento. El guerrero a caballo del o
tido en la tabla de Esther y Asueros de

de Madrid, utilizando la misma capa de ar
El rostro de Ia joven que toca el tambo
cuente en el repertorio de los modelos’
pintor. Estd en la Sagrada Familia ¥ San
coleccién Goubea, y en Virgen con los caiy
seo Lézaro Galdiano. Igualmente familiares
poriando una palma y una corona de laure]
rro triunfal, pesados, de formas llenas ¥ sembla
presivo,

El mismo modelo para el caballo encabritad
vuelto de frente en la Entrada de Jephta d
(néim. 2055) y del perfil en la Reconciliacid
Essay de la Iglesia de San Pedro de Turnl
catalogado al pintor con reservas (71, C, 59
te, estimamos que es un original de calidad m
ristico de Van Lint. Las figuras dibujadas a con
tado izquierdo del espectador es recurso utilizadg
temente por el pintor para valorar el tema pr
posible la influencia de Rubens en el grupo de
que estd arrodillada en el primer plano, que el
dibuja en el lienzo del mismo tema del Museo dg
pest.

Los personajes de las dos comitivas reprodu
mente ¢l el texto biblico de aquel encuentro. Es
mujeres, y Raquel con José, destacada esta por la
nacion del rostro y por la dignidad del porte, Jaco
bia repartido sus hijos entre Lia, Raquel y las dos:
poniendo su cabeza a estas dos con sus hijos, deg
Lia con los suyos, y en el Gltimo lugar a Raquel co;
(Génesis, 33, 1-2). :

A pesar del naturalismo de los personajes secund
en el lienzo de la Visita de Maria y José al mesdn, pil
de gran calidad y también en coleccisn particular de
drid (fig. 5) la monumentalidad de los protagonistas <
na la escena. La dignidad y la nobleza del semblante
gestos son convincentes, Fl rostro de San José es fre
temente repetido. Es uno de los modelos més corréct
facciones, repetido en San Joaguin, en la Presentacid
lu Virgen en el templo, de 1a coleccion Lépez Ceballos
en Jestis y Ia samaritana, de coleccién privada en Mad

El tema no es frecuente en la iconografia cristiana, sien
do mds comin en secuencias de segundos planos, La hi
toria estd tomada del Evangelio de San Lucas (11, 6-7
narrando en pocas lineas el viaje a Nazaret de José y M
ria, y la negativa de un techo en el mesén: «y dio a luz;
su hijo primogénito, y le envolvié en pafiales y le acost
eit un pesebre, por no haber sitio para eflos en el mesony

De gran tamafio y calidad es la Adoracicn de los pasto
res de coleccion privada en Sevilla (L. 222 X 340} firma
do: Peter van Lint (fig. 6). Es réplica de otra en fabla d
pequefio tamafio (31 X 48) del Museo de Berlin-Dahlen
(fig. 7). La exactitud de Ia composicion en ambas repeti
ciones es evidente '°, El lienzo define con mds precisi
los personajes que quedan abocetados en la tabla del mu
se0 aleman. Esto es notorio especialmente en los dos 4n :
geles mancebos que estdn préximos a la Virgen. :

El realismo de los rostros y el encanto del claroscuro
imprime algo del calor que le falta en otras COmposicio-
nes, La silueta de José a contraluz valora por contraste
con el fondo la presencia de los 4ngeles mancebos que.
miran a Jestis Nifio con ternura. Hay en ello presagio de-
futuro. La técnica es jugosa y matizada; y el colorido es




3. Triunfo de Sadl y David. Col. part., Madrid.

4. La reconciliacion de Jacob y Esai San Pedro de Turnhout.

mds rico de lo comin en su produccién. En el fondo del
borde derecho, puede verse con dificultad, por la acumu-
lacion de escecrencias, el episodio del Anuncio a los Pasto-
res. Al margen del realismo y el gusio de los detalles de
la naturale.z’a muerta y de los animales, propio en la hibri-
da formacién del pintor, la monumentalidad de la compo-
sicién adeuda mucho a Italia.

De las distintas dimensiones que el pintor emplea e sus
pinturas, probadas en el lienzo y la rélica en tabla que nos

\ocupa, tenfa ya conciencia Lizaro del Valle cuando escri-
bié que era van Lint pintor, «en grande y en pequefio de
historias divinas y profanas» ‘!, También de la comerciali-
zacién del estilo se hizo eco nuestro tratadista, de aquf la
repeticion de iguales temas en las pinturas de su produc-
cién, en unas variando algun pormenor, en otras, litera-
les, como en Jesds y los nifios, del Sanatorio de Lieja
(fig. 10) pintura atribuida a J. G. Carlier %, y restituida
‘por nosotros a van Lint en trabajo publicado en 1967,
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S, Marfa v José en el meson. Col. pust.. Madrid.

baséndose entonces en las analogias de ésta pintura con la
Entrada en Jerusalén, de la Bayerische Staatsgemallde-
sammlungen de Munich (n.° 1.781) (fig. 12) firmada por
van Lint . De aquellos afios a hoy ha liegado a nuestro
conocimiento la existencia de una repeticién firmada de la
versién del Sanatorio de Lieja, hoy en una coleccién pri-
vada de Londres. Esto completa el estudio critico de
entonces. Es una prueba de mayor peso para la atribucién
propuesta al lienzo del Sanatorio de Lieja a van Lint
(fig. 11). Es interesante por esto el reproducirlo aqui,
La evidencia del estilo y la técnica en ambas pintoras
hace innecesatia toda disquisicion critica (fig. 12). Posi-
blemente fue el natural clasicismo de la pintura del Sana-
torio de Lieja lo que inclino a atribuirlo a J. G. Carlier.
De gran calidad es un Salvador Muadi de la coleccién
Hedinger (fig. 13} que figura aun hoy atribuido a Rubens
por Erik Larsen en Switzerland '*, agjoyéndose en und
opinién manuscrita de Van Puyvelde 5. Piensa que es el
Salvador Mundi que pertenecié a don Francisco Rochas
‘segiin un original de Tiziano que posey6 16. Pero al
margen de estas coincidencias historicas, el estilo respon-
de a la manera de Pierre van Lint. Més que recuerdos de
Tiziano y de Rubens pensamos en sugestiones bolofiesas,
quizds de Domenichino, por los rizos del cabello y el som-
breado envolvenie de las formas. La monumentalidad y
sobriedad de la figura domina en el lenguaje del pintor
sobre toda inclinacién a seducciones pintorescas. El globo
del universo es casi invisible. La transparencia le niega a
la vista del espectador, sin romper la claridad formal.
Interesante y polémico ha sido el lienzo de San José y
Jesiis Nifio con tres angelitos con la Craz, en coleccion
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“nich, y en las dos repeticiones de Jesis y fos nifios citadas.

privada de Nueva York (L. 2,38 X 1,42) atribuido po
mucho tiempe a Murilio ¥, Es pintura de calidad notabl
y digna del maestro sevillano, Le vincula al espafiol fa’
blandura de la ejecucién y la ternura en los rostros ungi
dos de santidad (fig. 14).” A don Diego Angulo debemos
el conocimiento de esta pintura, que rechaza en su catdlo
go de Murillo ', El mejor conocimiento del estilo de van
Lint nos ha permitido ahora restituirle. '

El rostro de San José nos es familiar en personajes del
segundo plano de la Entrada de Jesis en Jerusalén de Mu-
Fi rostro es triangular, ¢l cabello distribuido a los lados y,
las facciones correctas. Defrds, y a sus espaldas revolotean .
tres dngeles portando la Cruz, como un presagio intempo-
ral del martirio. La misma idea estd en el Encuentro de
San Pedro y San Pablo de la Iglesia de Santiago de Ambe-
res. Mas caracteristico es el modelo de Jesds Nifo, de for-
mas ilenas y falto de Ia gracia y el ritmo que Murillo puso
siempre en los suyos. El modelo es el mismo en la Erfra-
da en Jerusalén de la Galeria de Munich, que es de interés
reproducir por esto aqui (fig. 12). Bl pintor nos brinda la
imagen venerable del Santo Varda llevando los simbolos
habituates. Est4 junto a Jesiis nifio con la tristeza marcada
en el semblante, cancordando con los ideales iconografi-
cos de Trento, donde fa presencia del Santo alcanzd una
mayor veneracién popular *°,

Ignalmente interesante es el lienzo (fig. 9} de Monje
carmelita del Museo Bowes, Bernard Castle {Durham)
atribuido a Zurbarin o a su taller por Von Loga * Gaya
Nufio #' y Paul Guinard 2. Aunque con reservas, al maes-
tro de Fuente de Cantos le cataloga también la pintura




6. Adoracién de los pastores. Col. part.. Sevilla.

63




8. Sam José y el Nifio. Col. part., Nueva York. o, Monje Carmelita. Museo Bowes.
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Eric Young 2, No obstante, Maitin Soria ** y Angulo Ifi-
guez *> tuvieron por original esta pintura de un andnimo:
maestro flamenco, .

El monje vestido de los habitos de carmelita destaca en
fondo de sombra de tres cuarios de perfil, levando un
misal en una mano y apoyando la otra en un craneo, fren-
te a un crocifijo. La ascética imagen estd indudable-
mente sentida dentro del clima espiritual que era familiar
en el maestro espafiol. La calavera es una vanifas, un
simbolo de muerte, alusivo a lo transitorio de la vida. «La

P Jesiy v lov nrifos. Col. part., Londres.

calavera es la cara de esa muerie que es nuestra misma
cara». Hstas vivencias estdn en el ambiente de la época,
en'una época donde la mistica espafiola impone sus idea-
les en la Europa catélica. No es de extrafiar la influencia

.de este clima, en la pintura flamenca contemporanea, mas

que en puros esquemas formales.Esto explica que muchos
maestros flamencos, la mayoria al servicio de Hspaifia,
hayan estado etiquetados en los catélogos de la pintura
espafiola. '
Pensamos que el lienzo del Museo Bowes es un original
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de Pierre Van Lint, los modelos son familiares a los
monjes del lienzo de la Virgen de los carmelitas del Museo,
Lézaro Galdiano, gque restituimos al pintor en fecha’
reciente 2. El rostro triangular recuerda al de San José,
citado en lineas atras, pero hay en el del Museo de Dur-
ham, Ia prestancia individual del retrato, aunque condicio-
nado por algo de la tipologia que arrastra todo artista. Es
posible que es un retrato, aunque con simbolos. Esto no
es frecuente en los retratos espafioles. El de Omazur de
Murillo es una excepci6n .

Igualmente familiar es el rostro de San Andrés (fig. 14)
de la pintura que reproducimos, sin localizacién conocida.
Pierre van Lint utilizé motivos de maestros del siglo ante-
rior en las secuencias del fondo, de formas extremada-
mente alargadas y de movimientos quebrados e inquietan-
tes, testimonio de copias de grabados manieristas nérdicos.

t3.  Safvador mundi. Col Hedinger,

El rostro del santo es andlogo al personaje que centra el
grupo en el segundo plano del Juicio de Salomén de colec-
cién privada, publicado en estas paginas *.

También es un van Lint de excelente calidad y conser-
vacién el Henzo de San Alejo en la mansion de sus padres
(fig. 15) de la iglesia de Calins (Francia} atribuido a He-
rrera el Viejo, Nuevamente nos enconiramos con una atri-
bucién de una obra del flamenco a un pintor espafiol. El
tema no es habitual en la jconografia espaiiola. La historia
resume el regreso del santo a su ciudad natal, suplicando
Ta limosna a la puerta de su casa. El personaje del fondo
es ¢l papa Bonifacio [ escuchanco 1a noticia de la muerte
del santo por una vision celestial. Es la secuencia corres-
pondiente al milagro de la carta ®,
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El pintor ilustré la reivindicacién del sante en la Con-
trarreforma por los Jesuitas, que veian en €l como en San
José un ejemplar simbolo de la castidad. Una congrega-
cién se instald en los Paises Bajos desde el siglo XIV ™,
Es de pensar que la pintura de van Lint estd vinculada al
entorno espiritual de la época.

El disefio de la arquitectura es similar en el fondo de 1a
tabla de Esther y Asueros de coleccién madrilefia 31. Tam-
bién son tipicos el modelado y los personajes de cénon
corto, lentos de movimiento y ponderacién expresiva.

Fl Amor triunfanre, del que podemos hoy disponer de
una reproduccién excelente (fig. 16) estaba atribuido a
Abrham Janssens en venta de la coleccién S. Hartveld *2,
pero no es dificil reconocer un nuevo original del pintor
que estudiamos. El nifio es el mismo modelo de la versién
del tema que dimos a conocer en coleccién privada de

14,  San Andrés. Col. part.. sin localizar.

semrrasm s

Barcelona *2. Alli mira hacia lo alto, aqui se replicga ab-
sorto en meditacién, cruzando los pies y apoyando el codo
en un mueble, en competencia con un ritmo comiin ¢n la
escultura cldsica de la escuela de Praxiteles. No hay por-
qué descartar la sugestién de esculturas helenisticas que ‘
van Lint ‘pudo ver en Roma. La actitud inestable del Eros |
adolescente es muy repetido. en modelos helenisticos y ro-
manos. Hay analogias+con el Eros y Dionisio del Museo
Worsley v los tipos de Eros fanebre. La espada y la balan-
za son simbolos de la Justicia, tipificadas por las virtudes
cardinales. El espejo es simbolo de la Prudencia **. Van
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