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VAN DYCK EN EL ESPLENDOR
DE LA MONARQUIA HISPANA

RAFrAEL FrRAGUAS

L EVIDENTE CREDITO que envuelve |a

imagen y la obra del pintor fla-

menco Anton van Dyck (Amberes,

1599- Londres, 1641) se ha visto

potentemente reforzado en Es-
pafa en los ultimos meses. Ello se debe a la
reciente edicion del libro que dedica al artista
flamenco el historiador canario Matias Diaz
Padron (Valverde, Hierro, 1935). Publicado en
Madrid por Prensa Ibérica, el texto se configura
como una monografia dispuesta en dos volu-
menes de gran formato que suman un millar
de paginas profusa y delicadamente ilustradas.
Bibliografia copiosa, generosas citas y un jugo-
so addenda completan una publicacion que la
Historia del Arte en Espafia reclamaba a voces,
dada la tan desconocida como honda insercion
de Van Dyck en la estela pictorica del Siglo de Oro hispanoy que los his-
toriadores locales o bien daban por supuesta o bien rechazaban, como
la mayoria de los historiadores foraneos, en todos los casos sin funda-
mentar el porqué de sus respectivas opiniones.

Ahora, Matfas Diaz Padron, quien ha sido durante tres décadas con-
servador de Pintura del Renacimiento v del Barroco en el Museo del
Prado, brinda al publico en este libro la explicacion que faltaba a propo-
sito de la cercania que aproximo tanto a Van Dyck a la Corte de Felipe
IV, ya que estuvo a punto de integrarse en ella como pintor del Rey.
De haberse consumado felizmente aquella casi cantada cooptacion, el
pintor de Amberes hubiera compartido la gloria que destilaba desde tan
fastuosa Corte junto a Diego Veldzquez ~discipulo el primeroy amigo el
segundo de Pedro Pablo Rubens- tal y como el autor documenta con un
despliegue insolito de testimonios documentales, guiados por inteligen-
tes hipotesis que consigue demostrar. Ha logrado consumar tal gesta
tras indagar con tenacidad y perspicacia evidentes en los inventarios de
las colecciones de los marqueses del Carpio y de Eliches, don Luis y don
Gaspar Méndez de Haro, amigos intimos de Veldzquez, asi como con
Ambrosio Spinola, triunfal protagonista de La rendicion de Breda. Con
certeza fueron los tres exponentes del mejor gusto artistico de la Europa
de su tiempo, a tenor de la riqueza pictérica que -gracias al peso de sus
respectivas bolsas y a la sensibilidad que les signaba-, atesoraron los
tres mecenas en sus palacios madrilefios.

EL ENTORNO DE VAN DYCK

Desde luego, se trata de un libro para especialistas, pero el autor desgra-
na con desenvoltura y atrapa a todo aquel o aquella que lo lee en Ia tra-
ma de una historia en la cual, al lado de Van Dyck, jugd un papel crucial
el cardenal-infante Fernando de Austria. Cooptado para la purpura vya
en la infancia con el propésito paterno de cortar la huida hacia el Vati-

cano del ambicioso y corrupto duque de Ler-
ma, valido de Felipe Ill, Fernando fue hermano
y confidente del rey Felipe IV, ansioso éste por
atraer a Madrid a un pintor catdlico como Van
Dyck, considerado uno de los mejores retratis-
tas de todos los tiempos, que ya desde afos
atras se movia como pez en el agua en la corte
bruselense de los Archiduques de Austria, vi-
rreyes del Flandes hispano del arranque del si-
glo XVIL. Si bien Van Dyck ya habia sido abdu-
cido por la Corte de San Jaime, donde Carlos |
Estuardo se vio inmortalizado por los pinceles
del discipulo de Rubens, Felipe IV pujé y pugno
por conquistarlo para sf, intento que Fernando
estuvo a un suspiro de consequir de no haber
surgido la situacion que Diaz Padron describe
y documenta con atractivo verbo y con una
probatura apabullante de testimonios.

Como ha escrito Luis Reyes Blanc en £/ Cardenal Infante, biografia en
siete retratos (Endimyon Ensayo, 2012) Fernando de Austria fue una fi-
gura crucial en la milicia, la politica y el arte de su época; su vida, segada
prematuramente en la cuspide de su gloria, adquirida con la victoria de
los Tercios esparioles en Nordlingen contra el poderoso ejército sueco, a
la saz6n corsario en el centro de Europa, se convirtid en la metafora del
esplendor alcanzado por la monarquia hispana, que Matias Diaz Padrén
fundamenta en una serie de investigaciones sin parangon, por su con-
tundencia, en la historia del Arte que conocemos.

Van Dyck
EN ESPANA

Matias Diaz Padrén

Editorial Prensa Ibérica

NOVEDAD SOBRE VELAZQUEZ

Por otra parte, Diaz Padron fundamenta en un libro de proxima aparicion
la atribucion a Diego Velazquez de un lienzo precursor de su magna obra
maestra. El lioro del veterano conservador del Museo del Prado, que sera
publicado en fechas proximas, versa sobre una pintura donde su autor
representa a las infantas, hijas de Felipe IV, en una disposicion casi idén-
tica a la que adoptaran en Las Meninas de Velazquez, con Ia gran mayo-
ria de los elementos que componen el sublime lienzo. La idea cautiva la
atencion de criticos, restauradores, expertos y publico. El lioro informara
de que el lienzo, hoy colgado en El Prado y cedido para ser exhibido en Ia
ultima exposicién sobre Veldzquez que muestra la pinacoteca madrilefia,
procede de una mansion situada en Kingston Lacy House, en la localidad
inglesa de Dorset; posee reducidas dimensiones 1,42 metros de altura
por 1,22 metros de anchura~ respecto del original del Prado -3,18 por
2,76 metros-y, a diferencia de éste, culminado en 1656, entre sus figuras
no se ve representada la del propio monarca y su esposa; no se observa
sentimento alguno; las perspectivas del techo difieren y la obra es en si
un cuadro completo y terminado, no una copia de aquel. Asf cabe com-
probarlo ahora en el Prado al cotejar ambas obras.
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La hechura del lienzo fue atribuida durante siglos a Juan Bautista
Martinez del Mazo, yerno y discipulo de Velazquez, 0 a meros oficiales de
su taller madrilefio. Pero Matias Diaz Padron, considerado como uno de
los mas experimentados conocedores en Espafia de la pintura del Rena-
cimiento y del Barroco tras permanecer tres décadas como responsable
de sus respectivas secciones en el Prado, establece que, en verdad, surgio
del grandioso pincel del sevillano.

Las Meninas de Dorset pertenecieron a la coleccion del mencionado
gentilhnombre de la Corte de Felipe IV 'y mecenas Luis Méndez de Haro,
marqués del Carpio. El lienzo, precisa Diaz Padron, desaparecio del in-
ventario del marqués durante mas de un siglo para reaparecer en 1768
en el catalogo de la coleccién del ministro Gaspar Melchor de Jovellanos
que, en 1814, vende la tela a un merchante, William Bankes. De alli la
codiciada tela irfa a la National Trust para recalar en Kinston Lacy House.

Impugnada en su dia por el hispanista Jonathan Brown, también
por Enriqueta Harris, experta en Goya, si bien el propio Goya lo atribu-
y0 a Velazquez lo mismo que Melchor Gaspar de Jovellanos, la hipo-
tesis del conservador canario sobre la autenticidad de la autoria por
Velazquez del lienzo de Dorset fue probada y confirmada ya en 1997
por él, que ha dado a la imprenta, para publicarlo en los proximos me-
ses, el resultado de 15 afios de pesquisas en este libro, cuyo aperitivo
parece ser la exposicion sobre Veldzquez que el Prado le dedica y que
incluye la tela de las Meninas de Dorset, como es
conocida en medios artisticos.

LOS AVALES DE DiAZ-PADRON

Matias Diaz-Padron, canario nacido en la localidad
herrefia de Valverde en 1935, historiador y docente,
ha sido conservador del Departamento de Pintura del
Renacimiento y Barroco del Museo del Prado durante
tres décadas; jefe del departamento de restauracion
del Instituto Central de Restauracion de Madrid en
su creacion; profesor de la Universidad Autonoma de
Madrid e investigador del Instituto Diego Velazquez,
del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
(CSIC). Se trata de un perpetuo estudioso y teoriza-
dor de la Historia del Arte, actividad por la cual muestra una profun-
da afeccion y un rotundo compromiso en su descifrado con miras a su
inteleccion por el publico. Desde la edad de sus estudios superiores de
Bellas Artes en la Universidad de Madrid, donde concurrié con una te-
sis doctoral sobre la pintura de Pedro Pablo Rubens bajo la tan potente
como docta tutela de Diego Pombo Angulo, se muestra signado por una
peculiar sensibilidad, poderosa y elegante, al decir de quienes conocen
sus obras, mas de 300 referidas a la Pintura del también literario Siglo
de Oro. Con ella impregna desenvueltamente sus escritos. La finura des-
criptiva de su estilo v la facultad, proxima al don, de saber involucrar a
lectoras y lectores en sus investigaciones, dotan al autor canario de una
categoria literaria que habia alcanzado sus primeras cimas con Juan de
Contreras, marqués de Lozoya, y el arquitecto Fernando Chueca Goitia,
quienes desde mediados del siglo XX se involucraron en |a tarea de divul-
gar el mejor arte en Espafia.

A ello afiade Diaz Padrén la empiria de un oficio que conoce con
evidente pericia, acufiada tras muchas horas de estudios histéricos, de
cotejos documentales, pero sin desdefiar los saberes matéricos, con-
cernientes a maderas, pigmentos, aglutinantes, craguelados, tonali-
dades o pinceladas, amén de gradaciones luminicas, asi como herme-
néutica de textos, historiografia comparada y otras disciplinas afines.
Tal ajuar teorico-prdactico le convierte, al decir de la critica, en una

autoridad indiscutida, valorada como tal por expertos y especialistas
de la Pintura occidental.

Como peculiaridad aparte, el conservador del Museo del Prado si-
gue muy de cerca la actualidad pictoérica japonesa, donde ha impar-
tido algunas de las numerosas conferencias que le han llevado a los
escenarios culturales mas distinguidos del mundo, desde Francia, los
Paises Bajos o Inglaterra hasta Estados Unidos o el pais nipon.

EL RIESGO DE ATRIBUIR

Mas, como colofon, el autor herrefio afiade a sus saberes la audacia
de comprometerse en arriesgadas hipotesis, que cualquier especialista
sin su bagaje evitaria enunciar, como la que propone y prueba en este
su ultimo libro. En €l plantea, primero, un asunto de atribucion, siem-
pre delicado por su propia naturaleza y mucho mas aqui, por tratarse
de Diego Veladzquez el autor titular del lienzo atesorado en el palacete
de la localidad britanica de Dorset. El autor conoce la responsabili-
dad, inmensa, que contrae ante el publico aquel experto o critico que
atribuye la autoria de una obra a un artista determinado, ya que el
siempre acechante y posible yerro va a acarrearle, ineludiblemente, la
pérdida de un crédito que tarda décadas en obtenerse y puede quedar
irreversiblemente desvanecido en apenas unas horas.

En segundo lugar, Matias Diaz Padrén asume en este
libro, con gallardia intelectual, el desafio que implica la
compleja dualidad o, mejor, la dialéctica de autocons-
truccion -de factura- de una obra de arte que, por su
propia naturaleza, consiste en si misma en un proceso
de elaboracion cuyo constructo final es solo una de las
fases, la final, de su laboriosa, ora ininterrumpida, ora
segmentada, gestacion. Este tan enjundioso asunto es
uno de los principales enigmas de la creacién artistica: el
de su despliegue, el de la autenticidad o no de las fases
de su hechura y del de la propia valoracion que su autor
asigna a cada hito de su propia obra. Pero ademas, en
este preciso caso abordado en el libro, no se trata de una
obra de arte al uso, sino de Las Meninas, la mas sublime
entre las velazquefas que, desde que sir William Stirling-
Maxwell comenzara a corroborar su valia a finales del siglo XIX, ha deve-
nido hasta ser considerada en nuestros dias la obra de arte suprema de
la Pintura mundial en clave realista.

Para conjurar tantos y tan graves riesgos, el autor se dota de una
minuciosidad probatoria aplomada y serena, conjugada por un siste-
matico cotejo de cada una de las conjeturas y cada uno de los pasos
con los que avanza con firmeza desde el enunciado de su hipotesis
hasta la confirmacion objetivada en tesis que persigue demostrar. Con
tal dote, Diaz Padrén desarma de antemano a sus criticos superficia-
les. Pero los mas rigurosos y arteros de sus jueces saben, no obstante,
que los datos cientifico-historicos que con tanta profusion y proba-
tura el autor maneja estan sometidos en muchas ocasiones a una
extrafia dimension: la de la intencionalidad.

Sin embargo, Diaz Padrén no parece arredrarse v, enfrentado a
tal desafio, corta cualquier linea de escape a sus refutadores, como
ya hiciera en sus consistentes pesquisas sobre Rubens, Rembrandt o
Antén van Dyck, del que ha mantenido y fundamentado documen-
talmente la también atrevida hipotesis de su casi consumada coop-
tacion por la Corte de Felipe IV y que solo la muerte inesperada del
cardenal infante Fernando de Austria, hermano del monarca, trunco
subitamente. A este dbito sucederia el fallecimiento del genial retra-
tista flamenco apenas unas semanas después. @




