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INVESTIGACION

Jordaens y Espana

Magdala Garcia Sanchez de la Barreda
Instituto Moll

on gran interés se ha presentado en el Auditorio
del Museo Nacional del Prado el libro Jordaens i
Espniia de Matias Diaz Padron. Sus
investigaciones consolidan la aportacién al
conocimiento de la pintura flamenca a través de
importantes hallazgos y una panoramica de la relacién mutua
de la Espana de los Austrias y la pintura flamenca, sin perder
de vista el estudio de cada pintura. La investigacion se centra
en Jacob Jordaens, una de las tres grandes figuras del siglo
XVII, junto a Rubens y Van Dyck. A la muerte de estos en
1640 y 1641, es el pintor mas admirado y demandado de
Amberes hasta su fallecimiento en 1678. Su pintura se ha
estudiado desde el ambito flamenco, con grandes
exposiciones a lo largo del siglo XX, Bruselas-Kassel 2012-
2013, y Paris 2013-2014 que muestran el interés por este
prolifico pintor de potente temperamento nérdico y versatil
creatividad. El libro Jordaens y Espaiin aborda el enfoque de la
relacién del pintor con el &mbito de los Austrias, con el
estudio detenido de sus pinturas vinculadas al &mbito
hispano, y su presencia en nuestro coleccionismo desde los
origenes hasta la actualidad. Los dos tomos editados por
Epiarte, con el respaldo del Instituto Moll, recogen las
investigaciones realizadas por Matias Diaz Padrén en torno a
la figura de Jordaens desde los afios sesenta hasta la
actualidad, revisadas con la incorporacién de las aportaciones
de una completa bibliografia. 5i fueron notables los vinculos
desvelados en Van Dyck en Espafia, investigacién galardonada
por Europa Nostra en 2014, més inesperados son los hallazgos
en el caso de Jordaens. Las premisas conocidas sobre el pintor,
arraigado en Flandes, su tierra y sus costumbres, no parecian
vislumbrar una presencia tan considerable de su pintura con
el &mbito espafiol. Este volumen muestra la medida en que
Jordaens contribuy6 al poderio politico y militar de los
Austrias con su participacién en los arcos de triunfo. Un
encargo que encabeza Rubens y cuyos disefios se conservan.
En la elaboracion de los lienzos participaron importantes
pintores de Amberes. Jordaens intervino en varios lienzos
regalados al cardenal infante don Fernando de Austria al
desmontar las arquitecturas efimeras. El arte de Jordaens llega
también a Madrid a través de otros encargos realizados a
Rubens; la decoracion de la Torre de la Parada y el Salon
Nuevo del alcazar. Diaz Padron ha estudiado las pinturas que
parten de bocetos de Rubens con atribuciones confusas,
rectificado asi la autoria a grandes pintores del entorno de
Rubens. En el caso de Jordaens, La caida de los gigantes del
Museo del Prado, antes atribuida a Gowi, formo parte del
conjunto de La Torre de La Parada, como Las bodas de Tetis y
Peleo, del mismo museo madrilerio, con interesantes
aportaciones a su iconografia. Respecto a la participacion de
Jordaens en la decoracion del Salon Nuevo del alcazar del
Madrid, localiza y atribuye a Jordaens Hércules y Anteo, hoy
en coleccién privada. La investigacion sigue el rastro desde su
encargo a Rubens, quien realiza los bocetos, la intervencién de
Jordaens en la pintura, su llegada al Alcazar, y la colocacion
en el Salén de los Espejos acorde con la instalacion de 1659, y
los inventarios de 1666 y 1686; fue colocada en la misma pared
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que Perseo y Andromedn, que conserva el Museo del Prado, y
también terminada por Jordaens a la muerte de Rubens, como
testimonian los pagos a su nombre. Otra via de entrada a la
pintura de Jordaens en Espafia, ajena al coleccionismo regio,
muestra el origen en el convento de los carmelitas calzados de
Sevilla de la Piedad, hoy en el Prado, que estuvo atribuida a
Alonso Cano y fue identificada a la mano de Jordaens por
Diaz Padrén; otro original del mismo tema se ha localizado en
Sanlticar de Barrameda; en los carmelitas descalzos de Sevilla
estuvieron también La adoracion de los reyes y Circuncision, hoy
en la catedral de la misma ciudad. EI Sdtiro flautista, del Museo
de Bellas Artes de Bilbao, fue un hallazgo complejo. Diaz
Padrén han concluido que el lienzo bilbaino es el fragmento
superior de la obra perdida La infancia de Jifpiter. Localiza su
procedencia en la coleccion de Bernardo Iriarte, en Madrid en
el siglo XVIII. Estudia un caso similar de mutilacién del lienzo
en bodegén con perro, concluyendo ser un fragmento de Isaac
bendiciendo a Jacob. Estos son solo algunos de los hallazgos
recogidos en Jordaens y Espafia, que aporta un conocimiento
mads completo de la pintura de Jordaens y del coleccionismo
hispano, asi como el éxito de sus disefios para tapiz entre la
nobleza espafiola, concluyendo que las series de tapices
siguiendo sus cartones llegaron a Espafia en el siglo XVII en
mayor cantidad que sus pinturas. Este ambito es abordado en
el segundo volumen que conforma este estudio. Como sucede
con las pinturas de Jordaens que forman parte de proyectos
decorativos, algunos disefios para tapiz de Jordaens se
vinculan a grandes encargos de Rubens. Es el caso de los
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cartones que completan la serie de la vida de Aquiles,
representando episodios de la nifiez del héroe. Esta serie fue
muy demandada por los mecenas hispanos y algunos
ejemplares de estas tapicerias se conservan todavia en Espafia.
También tuvieron gran difusién en el siglo XVII los disefios
de Jordaens para tapices con la historia de Alejandro Magno.
El tema es aleccionador y muy del gusto tanto de Felipe IV
como de la nobleza de la época. Se conservan series repartidas
en museos del mundo y varias en Espafia. Algunas llegaron
en fechas tempranas y se localizan en las colecciones del VI
conde de Monterrey, y en la de los Almirantes de Castilla.
Para Matias Diaz Padroén el éxito de los disefios de Jordaens
fue aunar los motivos tradicionales con las nuevas premisas
de la escuela de Amberes. Analiza las fuentes de inspiracién y
la influencia de Rubens y Van Dyck en las composiciones de
Jordaens. La detenida revision de la bibliografia sobre estas
series ha dado lugar a la correccién de algunos equivocos
iconogréficos. Tanto estas series como las de La vida en el
campo, Los proverbios, Las mujeres célebres o La escuela de

equifacion, prueban la asimilacion de
Jordaens de los modelos y los temas
de la antigiiedad. Sus disefios atnan el
contenido moral con la vision de la
sociedad de su época y un personal
sentido del humor. Pero el estudio
detenido de las fuentes visuales y
escritas de sus composiciones
muestran dominio de la emblematica
y la literatura de su época. En algunos
casos es posible saber que estas series
son peticiones concretas; los tapices de
la catedral de Tarragona fueron
encargados por Luis Guillén de
Moncada, VII duque de Montalto y
principe de Paternoé en Bruselas en
1656. Respecto de las series de La
escueln de equitacion se argumenta la
influencia de la presencia en Espana
de estos grandes tapices en los que
conviven las escenas de equitacién con
los dioses de la antigtiedad
conteniendo el mensaje de la
educacioén del principe. Veldzquez
debi6 conocer estas series que eran
frecuentes en las casas de la nobleza
en la corte de Madrid. El Retrato
ecuestre del principe Baltasar Carlos en el
picadero, que poseyd el marqués del
Carpio y hoy en la coleccién del duque
de Westminster, tiene como referencia
estas escenas no solo en cuanto al
tema moral, también estableciendo
interesantes paralelismos en los
personajes, sus actitudes y la
composicion. Otras notas a la posible
influencia de la presencia de la pintura
de Jordaens en Espafia se apuntan por
el nimero de copias, principalmente
de temas de religion, especialmente en
el sur de Espafia, donde se
documentan varios originales de
Jordaens, que debieron llegar por los
puertos andaluces, como tanta pintura
flamenca en aquellos momentos. Asi es el caso de Moisés
haciendo brotar agua de la roca, hoy en el Paul Getty Museum.
La investigacién recogida en los dos tomos que conforman
Jordaens y Espaiia revisa el interés por la pintura de Jordaens,
con hitos como la incorporacién de algunas pinturas en la
coleccion de los primeros Borbones, y en la coleccién del
ilustrado Bernarde de Iriarte. Algunas pinturas de Jordaens
que estaban en el coleccionismo privado espafiol, pasaron
recientemente a colecciones publicas espafiolas o extranjeras,
como la Real Academia de San Fernando de Madrid o el Het
Noordbrabants Museum Den Bosch. En paralelo, el interés
por su pintura ha atraido al coleccionismo espariol
importantes piezas de su mano en las tiltimas décadas.
Incluso dos grandes pintores de la talla de Jordaens y Van
Dyck quedan en ocasiones eclipsados por el maestro. Las
investigaciones del profesor Diaz Padrén han aportado luz a
su conocimiento, asi como al de una pléyade de pintores de
gran calidad técnica formados en el momento de mayor
esplendor de la pintura flamenca.



